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Cimbal je deskovy uderny strunny
hudebni nastroj. Jeho historii a vyuziti
dnes popisuje virtuozni cimbalistka,
zpevacka a skladatelka Zuzana

Lapcikova a dirigent, operni pevec
a sbormistr Jan Mikusek.

ODPOVIDA: ZUZANA LAPCIKOVA,
zastupovana OSA od 1995, registrovano 229 hudebnich del

Cimbal, tento starcbyly hudebni nastroj orientalniho plvo-
du, jehoz otcem je persky &i indicky ,santur®, mé uhranul
sviym magickym zvukem uz v détstvi. Vyrdstala jsem na
vychodni Morave, kde jsem jeho zvuk casto slychala - exi-
stence tohoto instrumentu v terénu je u nas silné vazana na
regionalnivyskyt, co? je zaroven hmatatelnym organclogic-
kym dikazem faktu, e moravske hudebni prostredi je pod
vlivem wychodni hudby (v Cechach se dnes mimo centrum
na cimbal prakticky nehraje),

Prvni evropsky ikonogram psalteria - tedy czvuéného
korpusu opatfeného ostrunénim, na ktery se hraje zpra-
vidla dvéma palickami - je z roku 1184, prvni vyobrazeni
psalteria (ZaltaFe) z Cech je datovino rokem 1320, pficemz
ikonogram z r. 1359 doklada jiz dokonalou konstrukei
(Pavel Kurflirst) Dnesni cimbdl, jak jej zname z roztodiv-
nych hudebnich formaci a predevsim cimbalowych kapel,
je pomérneé mladym nastrojovym typem, pochazi ze stejné
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doby jako napf. saxofon. Je typickym rakousko-uherskym
produktem, postavil jej v roce 1874 nastrojai Josef Vaclav
Schunda - ¢esky Némec, ktery pochazel z Rican u Prahy -
v Budapesti. Mistr jej postavil na vlastni nohy, rozsifil jeho
ambitus na ¢tyfi oktavy a pfedevsim jej zdokonalil vybave-
nim dusitky s pedalem, ¢imz prakticky umoznil zcela nowvy
zivot a vyuZiti tohoto nastroje ve stredni a jihowvychodni
Evropé. Cimbaly znacek Schunda a Bohak se brzy zacaly
sifit také zapadnim smérem az na Moravu, kde se postupné
stavaly soucasti lidovych kapel,

Akademicka vyuka hry byla v nasi zemi zahajena v po-
prof. Vojtéchem Bradou, ktery wyivofil metodiku, kompo-
noval etudy a didakticke skladby pro cimbal, aZ jej sam ne-
ovladal, byl pedagogickym prikopnikem. Dnes se cimbal
u nas vyucuje na konzervatofich a zakladnich uméleckych
skolach predevsim na Moravé a ve Slezsku docela bézné,
V' 80. letech, kdy jsem se zacala vénovat cimbalu, byla
v ovladnuti tohoto nastroje ponekud zvlastni situace; za-
timco akademicky prostor ovladaly pfevazné Zeny, vystudo-
vané cimbalistky - Katefina Zlatnikova, Helena Cervenkova,
Ludmila Dadakova, Jifina Liebermannova, take moje ucitelky
Jindfitka Forstova-Sachova a Milada Viasakova-Kapitanova,
pozdeji Rizena Décka -, prostfedi cimbalovych muzik bylo
naprosto muzskym svétem. Velmi mé lakalo do tochoto své-
ta proniknout, doposud se to dafilo spise zpevackam, ale
instrumentalistky se tu wyskytovaly naprosto sporadicky.
Oteviené pfiznavam, ze nebylo vibec snadné proslapavat
cestu, kterou doposud divél noha nekracela, navic panove si
ten ,sviij* prostor peclive stfezili. 5 pousmanim vzpominam
na vyrok Jana Rokyty, ktery jsem méla chapat jako nejvys-
5i pochvalu: ,Zuzka je Sikovna, hraje skoro tak dobie jak
chlap!” Dnes je situace, k mé muzikantske radosti, zcela
jina. Cimbal u nas prodélal za dobu jedné generace obrovsky
boom - vyrazné stoupl pocet kvalitnich nastrojd, které na
Moravé konstruuji sikovni ndstrojaii (dfive byly nastroje
celkem nedostupné, nove se nedaly prakticky sehnat, do-
konce se pasovaly po soucastkach pfes hranice), pfibylo
skolenych pedagogi, literatury a predevaim hudby chtivych
cimbalistek a cimbalistd.

Na moje plscbeni instrumentalistky za cimbalem méla
zvlastni vliv jesté jedna okolnost. Na jazzovych podiich jsem
se seznamila s UZzasnym vsestrannym muzikantem ze slav-
né romskeé hudebni rodiny Josefem Fecem, ktery v détstvi
studoval hru na cimbal u vynikajicihe madarského virtuo-
sa Oskara Okrése. Josefa povaZuji za cimbalistu s nejvétsi
technikou a improvizacni schopnosti u nas. Toto setkani
nesmirné cbohatilo mij pohled na cimbal a hudbu vibec
a take cely nas rodinny zivot. Dnes u néj studuje mdj syn
hru na kontrabas na Mezinarodni konzervatofi Praha,

Zvuk nastroje zasadne ovliviiuji dvé kategorie: ,cim"
a ,jak". Da se fict, ze je prakticky nevycerpatelné mnozstvi
kombinaci alikvot ovliviujicich barvu tonu, ktery lze z cim-
balu wyloudit. Variabilita pouziti riznych materialt palicek -
dfevo, kov, riizna opfedeni (koudel, vina, plst, bavina, vata,



kize atd.) -, uZ jen jakeé dfevo, z jakého
stromu i kefe, je pouzito, jak jsou palicky
tézke, dlouhé, pruiné, tvrdé atd, to vse
oviiviiuje zvuk stejné jako technika tvore-
ni tonu. Existuje vice kol (jen v Madarsku
asi 4), které tvofi ton riznymi zplsoby, uz
rukojeti palicek kazdé z nich maji rdzny
tvar, a tim jiné moznosti. Dokonce i stan-
dardni palicky, které pouzivame na Mora-
vé, jenom svym tocenim nabizeji moznosti
ovladnuti riznou technikou.

Cely svij profesni Zivot objevuji a obdi-
vuji razne zvuky cimbalu a hledam moznos-
ti jeho wyuziti, Poslednim pokusem je pou-
ziti nového kontrabasového cimbalu, ktery
pro mé postavil brnénsky nastrojaf Pavel
Vaiansky - jedna se o paralelu klasicistnich
rozlehlych nastrojd (dokonce Mozart kom-
ponoval pro psalterium, v Rakousku a Ba-
vorsku se vedle citer hraje na chromaticky
hackbrett), pro nahravku filmové hudby.

| pfesto, Ze je cestovani s cimbalem po-
mérné nepchoading je objemny a docela
tezky, proletéla jsem se s nim téméf po ce-
lém svété, Chromujid dojem na mé udélala
navstéva prodejny hudebnich nastrojl v éin-
ském Kuang-cou, kde plocha o rozloze vel-
kého supermarketu byla plna pentatonicky
ladenych cimball. Neni se cemu divit, asi tri
miliony ¢inskych cimbalist( pFece potfebuji
kovalitni nastroje!

ODPOVIDA: JAN MIKUSEK

Cimbal patfi k nejstarsim hudebnim nastro-
jam. Prvni zminky o jeho pouzivani nas za-
vedou do Babylonské fige a nasledné do
Persie. Odtud se pak v rdznych konstruke-
nich podobach rozsifil do celého svéta:

santur - iran, yang qin (jang échin) v Ciné,
hackbrett v némeckych zemich, dulcimer
v anglicky mluvicich zemich. Budeme-li
se driet evropskeho kontinentu, pak asi
nepétsiho rozkvétu cimbal doznal v dobé
baroka, diky osobé virtuosa Pantaleona Ha-
benstreita, jehoz konstrukeni varianta byla
velmi rozsitena pravé pod nazvem panta-
lon. Nastroj se bohuzel do dnesnich dnd
nedochoval, ale podle dobovych zaznamd
byl velky kelem dvou metrd a byl scho-
pen mimofadné dynamicke Skaly. Bohuzel
pro své konstrukéni nedokonalosti (¢aste
praskani strun, obtizné udrzitelné ladéni)
byl nahrazen virginalerm a cembalem. Ve-
dle toho byly stale oblibeng malé cimbal-
ky, které se pii hie pokladaly na stdl nebo
se v lidovem prostiedi nosily zavésené na
krku. Prvni prototyp dnesniho koncertniho
cimbalu postavil v Madarsku v 80. letech
19. stoleti Cech Jozsef Schunda. Cimbal
totiz postavil na nohy, zvétsil jeho rozsah
a opatfil ho pedalizaénim systémem, ktery
funguje stejné jako u klaviru, tedy tlumi
struny. Mejvetsl oblibu viak ziskaly cimbaly
z dilny Lajose Bohaka, ktery Schunddv dm-
bal jesté zdokonalil pridanim dalsich kobylek,
takZe dnes ma cimbal rozsah C-a3. Vyvoj
koncertniho cimbalu viak jesté neni ukon-
cen a jednotlivi vyrobei stale prichazeji
s riznymi vylepsenimi (napf. firma Holak).
Pro skladatele je cimbal velmi inspira-
tivni. Jednim z prvnich, ktefi se jim nechali
okouzlit, byl lzor Stravinskij, ktery si nastroj
opatfil, naucil se na néj hrat a takeé u néj
komponoval, Cimbal pouzil v dilech Ragti-
me a Lisak. Cimbalové party dokazal sam
zahrat, coz znamena, Ze na néj musel umét
hrat velmi dobfe. K zakladnim pilif dm ceske
cimbalove literatury patfi dila Alberta Peka,
Jaromira Dadaka ¢i Jarmily Mazourove,
Cimbal ma diky primému kontaktu hrace
se strunou nastroje mimoradné Siroky vy-
razovy rejstiik. Podle zplsobu obaleni pa-
licky lze zasadné ménit zvuk od meékkého
po velmi ostry, tvrdy. Mize se hrat pizzica-
to, pouzivat flageolety, rizné zplsoby dho-
zU prsty, zacala se pouzivat také hra ctyfmi
palickami nebo specialnim smyccem.
Obliba cimbalu v poslednich letech
Uspésne roste, pribyva take kvalitni cim-
balova literatura diky aktivitam spojenym
s Obcanskym sdruzenim cimbalistl a pre-
devsim Mezinarodnim festivalem cimbalu,
ktery se kona pravidelné jednou za dva
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roky ve Valasskem Mezifici. Vyuka hry na
tento nastroj probiha kromé ZUS na kon-
zervatofich v Brné, KroméfFizi a Ostrave,
\Vyssi vzdélani poskytuji zatim jen skoly na
Slovensku a v Madarsku. Kromé artificialni
hudby se cimbal stale vice prosazuje v jaz-
zu a hudbé popularni, byt jeho typickym
prostfedim zdstava hudba lidova,

MNa cimbal hraji od swvych 12 let a stale mé
bavi cbjevovat & zkouset nové zplsoby
hry. Poslednim vystfelkem je maly smy-
cec, ktery jsem si nechal wyrobit pro kon-
cert zkomponovany Michalem Ratajem
a provedeny letos v srpnu s Ostravskou
filharmonii. Tény hrané smyccem jsou Upl-
ne elektrizujici. Vedle toho pouzivam na-
stroj v popularni a filmoveé hudbé, kde se
ieho barevné moznosti vyborné uplatiuji,
Jeho zvuk je totiz natolik tvarny a promeén-
livy, Ze posluchaci casto nedokazou cimbal
jednoznaéné identifikovat. Ale naprosto
nezastupitelnou cblasti je folklor, skrze
néjz jsem se k cimbalu dostal. Prostfednic-
tvim cimbalu udrzuji kontakt s tradici, s tim
genialnim dédictvim pfedchozich generaci,
\ tom jsou nejen me koreny, kofeny mé ro-
diny, ale koreny nasi hudby a kultury vibec,
A ze je lidova hudba stale Ziva, Zze ma co fict
| dnesnim mladym lidem, o tom svédd ple-
jada nowvych, mladych kapel (a to nikoliv jen
folklornich), které se k lidove hudbé jako
k zasadnimu inspiracnimu zdroji hlasi. Jed-
na stara moudrost fika: kdo nema minulost,
nema ani budoucnost. Jsem rad, Ze cimbal
muze byt jednim z mostd mezi minulosti
a budoucnosti. Kdyz jsem na stiedni sko-
le zkousel hrat na cimbal reckovou hud-
bu, bylo to velmi netypické. Dnes je Uplné
beine nejen u nas, ale i v zahranici, ze se
na cimbal hraje jazz, rock, folk a spousta
jinych Zanrd, To je krasny, nadéjny vyhled
do budoucnosti.
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