Duse ftlmu

je v hudbé

PRIPRAVIL: PETR KANKA, zastupovan OSA
od 1992, registrovano 14 hudebnich dél

Kazdy film hrany i dokumentarni, dejme tomu jenom trochu smyslupiny, ma
svoji dusi zjevenou predevsim diky hudbe. Je to mimoslovni sdéleni jazykem
starym, jako je clovek sam, ktere film objima, zaplnuje, rozviji, taze se i tvrdi,
boji se i raduje. Nekdy hodne napovida a jindy tvofi epilog az se zaverecnymi
titulky filmu. A hudba nemusi byt dobfe pojata jenom jako plvodni dilo, mize
byt nékdy vybrana dokonce lépe, nez kdyby ji k danému filmu nékdo napsal
jako ptavodni. Take se ve vétsiné filma setkava v dramaturgickém konceptu

hudba pvodni s vybiranou (archivni).

Nemahu si nyni nevzpomenout na profesora Vladimira Som-
mera, od nehoz jsem mel rad hudbu k filmu Ja, truchlivy
Bih nebo pohadce Princ Bajaja, kdyz jsme nad diplomni
praci o Karlu Rainerovi casto bloudili po koncinach odleh-
lych od naseho tématu (Rainer napsal take filmovou hudbu,
silnou treba ke vzpominani na ghetto Terezin ve filmu Motyli
tady neziji z roku 1958). Sommer si stézoval na agresivitu

b

filmarid - chtéji viechno hned - a to skladatel, jako byl on,
nemohl akceptovat. Prilis se zamyslel nad kazdou notou...
kdepak ze ty lofiské snéhy jsou? Ta zminéna pohotovost, az
bleskurychlé chrleni not je bohuzel s danym druhem uméni
spojena kvili technologii vyroby filmu a prioritam, jaké sami
tvlrei maji. V mém kratkém dokumentarnim snimku pro tv
magazin Juraj Jakubisko tvrdil, Ze ,si predstavuje hudbu cel-
kem naprosto dokonale, ale jen ji nékdo musi umét napsat..
\ Mejasné zprave o konei svéta pak doslo k tomu, Ze vedle
matadora filmove hudby Ondreje Soukupa musel povolat
Jana Jiraska, jenz umél pry rychle a ihned napsat ve studiu
aktualné, co bylo potieba, ,kulickami® mezi linky. A mame
to, nezapomenutelny Zdenék Liska kladl kazdému adeptovi
na srdce, aby na filmovou hudbu zapomnél, pokud ji nebu-
de umét psat treba na kolené v letadle nebe na zebfinaku
tazeném konmi,

Jesté stésti ze nemusime byt viichni stejni a existuje pia-
no... Zasli jsme, kdy# jsme rekonstruovali pro dokumentarni
film Laterna magika - Zivot se snem, nad vétou z Liskova
houslového koncertu pro jedno z archetypalnich predstave-
ni, které vyzadovalo od lvana Strause hru na halfplayback.
Krasna, struéna a moderni hudba vyjadiovala sblizeni part-
nertl a jejich touhu,

Filmova hudba hovoti hiavné o tom, co neni v obraze.
To se plné podafilo Michalu Lorenzovi v plvodni hudbé



pro dokumentarni film o Janu Paviovi Il
Proc se tajit s tim, Ze diky jehc hudbé byl
film Hledal jsem vas pravdivy, ale i dojem-
ny? Skladatel Uspésné spolupracuje s na-
sim Vladimirem Michalkem. Kdyz uz jsem
v Polsku, podtrhnu skvélou spolupraci
dvou mistrd, Wajdy a Pendereckého, na
filmu Katyn. Na hudbu by mély mit pro-
dukce v rozpodtu kapitolu, pokud by mél
byt wysledkem takto nezapomenutelny
snimek, Svatopluk Havelka, ktery mi s le-
daséim praktickym rad poemaohl, byl take
auter rychlého pera a nepfebernég inspi-
race, kteréemu asi nektefi trochu Zzarlive
pocitali tu obrovskou spoustu podpist na
filmech. Mnohé prace jsou dodnes mis-
trovskeé. A nevahal také vstoupit i na pole
Jfozhlasoveé scéniky", i kdyz tady domino-
vali domaci autofi jako Viadimir True, au-
tor nezapomenutelné hudby k rozhlasové
adaptaci Capkova dila Ze Zivota hmyzu.
Truc umél napsat moderni a funkéni par-
tituru, o niz bylo mozné pii hudebni rezii
kreativné pFemyslet,

Dokumentarni film si ne vzdy mdze dovo-
lit plvedni hudbu. Je vice odkazan na whbér
hudby, hudebni rezii ¢i prosté czvucen...
Oscbné jsem vidy preferoval v dané oblasti
jednotu autora filmu i vybéru hudby. Seri-
al Deset stoleti architektury byl perfektni
provérkou prehledu styld | zanrd, protoze
se zde setkal, samozrejmé v riznych dilech,
Antonin Dvorak treba s Janem Hammerem
a |effem Beckem, a naopak pianista

Karel RUzZicka s jazzovym pojetim poma-
lé véty z 9. symfonie A. Dvoraka si poda-
val ruku s houslistou Zenatym, ktery hral
Upravu pisné Simona a Garfunkela. Ve filmu
vie k nemalé litosti autora wvybéru hudby
rychle profréi, je uzito ponékud fragmen-
talné a buh vi, jestli divak umi film kom-
plexné vnimat, nebo si prosté sedi na usich,
za coz nemuze. Ale jak je to v hudebnich
zanrech vzdy, je nutno spoléhat na existenci
respondentt s citlivym uchem. A to se pfi
verejnych projekeich osvédcovalo, kdyz re-
cenzenti nehovefili o filmu jake takovém,
ale o jeho hudebni dusi. Zaslouzily se o to
treba dily Remanticky poutnik nebo Hajem-
stvi exotiky a nostalgie.

Ale i politické dokumenty davaji prilezi-
tost k syntéze obrazu a hudby nesené au-
diovizualniredi, Pisi svij esej na prahu listo-
padu, kdy se slusi vzpomenout na ty, ktefi
se zaslouzili o touhu po svobodé naroda

v roce 1939 nebo v roce 1989, V praci Idealy
a prachy a Prachy a idealy jsem pii pohle-
du na archivni zabéry Letné s demonstranty
ushysel najednou pisnicku Stale dal z Kure-
te v hodinkach (Khunt, Kubik, Kulhanek)!
A myslim, Ze sekvence ma dodnes velkou
silu, diky, panove.

A tak se na ceste casem, shad ne v kru-
hu, dostavam k Zivym zazitkim s Eliou
Cmiralem, tulakem a svétobé&znikem z Los
Angeles, ktery napsal zajimavou hudbu pro
pokracovani serialu Expozitura s nazvem
Atentat. Elia, jak viichni dobfe vite, tady
pouzil jako inspiraci a vychodisko Smeta-
ndv kvartet Z meho Zivota. Predstavuji si,
iak v daleké cizing s ceskou detektivkou na
obrazovee tryskaji vzpominky na Bedficha

spojené s pokusem o atentat na fiktivniho
prezidenta na Prazském hradé... A nakous-
nu jen, ze chysta celovecerak s Jirkou Chlum-
skym, coz mlze byt zase v nécem piekva-
pive, svezi. Ted z Elii vwmaham vzpominky
na tvorbu unikatniho projektu Symphony
of Hope, napsaného pro Haiti po tragicke
katastrofe, kdy se hollywoodsti skladatelé
filmové hudby spojili v jednom dile - autofi
v poctu 25 spolecné wytvofili jedne dilo za
pro nas malo cbwyklé spoluprace hudebnich
orchestratord a editord. Byl by z toho pek-
ny rozhlasowvy format. Duge hudby v téhle
symfonii nadéje Zije bez obrazu a dava du-
kaz toho, ze dobry autor filmove (scénicke)
hudby by umél napsat i neprogramni hud-
bu. Kdyby na to mél ¢as... E
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