Clovék saim pred sebou neunikne

S Davidem Radokem a Markem Ivanovi¢em o jejich nové opefe Monument

TEXT: ROBERT RYTINA

Novych opernich dél u nas vznika ob-
vykle poskrovnu a jesté méné pak byva
divadel, ktera najdou odvahu je uvést.
Jako by se vétsSina Ceskych opernich
scén drzela nazoru nékdejsiho feditele
Metropolitni opery Rudolfa Binga, ze
»opera jako zanr urcité nezanikne - leda
bychom staré osvédcené kusy nahradili
néjakymi novinkami®. Tim spiSe ptrekva-
pi, ze v pomérné kratkém ¢asovém od-
stupu bude na zdejsim jevisti uvedeno
uz druhé nové operni dilo na tyz namét.
Podobné soutéze o co nejoriginalnéjsi
zpracovani stejné latky nebyvaly v dé-
jinach divadla ni¢im vyjime¢nym, ale ve
21. stoleti uz na podobnou rivalitu nara-
zime opravdu jen vzacné. O skutecnou
soutéz vsak v tomto p¥ipadé nejde. Jed-
no velké téma je spiSe do té miry nosné,
Ze zkratka inspirovalo vznik dalSiho hu-
debné-divadelniho zpracovani... Pribéh
autora prazského Stalinova pomniku se
tak po opefe Jitiho Kadefabka, Kathari-
ny Schmitt a Lukase Jificky Zadny élovék
(uvedené v sezoné 2016/2017 na Nové
scéné Narodniho divadla v Praze) ocitl
i ve stfedu zajmu reziséra Davida Rado-
ka a dirigenta Marka Ivanovi¢e. Oba uz
v minulosti spolupracovali mnohokrat,
ale jako libretista a operni skladatel se
sesli na spole¢ném dile viibec poprvé.

Namét vasi opery Monument
vychazi ze skuteéného p¥ibéhu
sochaie Otakara Svece (1892-1955).
Tomu osud uréil zaZit ni¢eni

svych soch nejprve nacistickym

a poté i komunistickym rezimem,
pro ktery paradoxné nasledné
vyprojektoval nejvétsi pomnik
Josifa Vissarionoviée Stalina na

A

svété. Slavnostniho odhaleni
vpravdé monumentalniho sousosi
na prazské Letné se vSak uz nedozil,
protoze kratce p¥ed nim spachal
sebevrazdu. Neda mi to, abych se
hned zpoéatku nezeptal, jaky je vas
vztah k pomnikiim v$eho druhu
obecné. Komu a za jaké zasluhy

by se mély stavét, pripadné jak
vyznamné udalosti stoji za to,

aby dostaly sviij pomnik? A maji

v souéasném svété jesté verejné
pmonumenty* sviij smysl?

Skutecny p¥ibéh
Stalinova pomniku
presahuje
ingredience antické
tragédie. Je to jakasi
umocnéna absurdita
vystihujici nejnizsi
lidské jednani,
bezcharakternost,
servilitu a stupiditu.

DAVID RADOK: Pomniky vyznamnych
osobnosti jsou dobré jako pfipominka
hodnot minulosti.

Totality maji ovsem oblibu stavét
monumenty svym despotdim - a vétsi-
nou se jedna o masové vrahy. Nékteré
rezimy maji schopnost svou minulost

revidovat, nékteré ne. Hitlerovy pomni-
ky v Némecku uz nestoji, ale v Rusku
nadale Stalinovy sochy setrvavaji, coz
o soucasném stavu spolec¢nosti ledacos
naznacuje...

MARKO IVANOVIC: Monumenty pat#i
k lidstvu odjakziva. O skute¢ném vy-
znamu pravékych menhird se mizeme
jen dohadovat, ale uz od dob stfedo-
americkych a egyptskych pyramid jsme
svédky toho, Ze vladnouci vrstva potie-
buje néjakym zplsobem manifestovat
svlj status, pfipadné ideu, kterd ma byt
pro celou spole¢nost dominantni. | nase
doba ma své monumenty - od kycovi-
tych vil zbohatlik( az po mnohapatrova
sidla nadnarodnich spole¢nosti. Ostatné
i itok na World Trade Center v New Yor-
ku byl od teroristl predevsim gestem
atakujicim symbol americké svétové
finanéni dominance. Historie v3ak zaro-
ven ukazuje i pomijivost téchto symboll
a obecnou lidskou posetilost etablovat
jakoukoliv ideu ¢i kult ,na véc¢né Casy*
Osud Stalinova pomniku a jeho tvirce je
toho tragikomickym ddikazem.

Co pro vas bylo prvotnim impulzem
k tomu, uvazovat o Svecové

pFibéhu jako o namétu pro operu?
DR: Skutecny pribéh Stalinova pomniku
presahuje ingredience antické tragédie.
Je to jakasi umocnéna absurdita vysti-
hujici nejnizsi lidské jednani, bezcharak-
ternost, servilitu a stupiditu. TéZko by se
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MI: Ackoliv jsem tento ptibéh uz dlouho
znal, asi by mé nikdy nenapadlo ztvarnit
ho operné. OvSsem Davidova predstava



David Radok aranzuje sdlisty, foto: Marek Olbrzymek

byla natolik pfesvédéiva a silna, Ze jsem
se ochotné nabidl toto téma nejen zhu-
debnit, ale i hudebné nastudovat.

Jak se prace na formé libreta

a hudby k opefe vyvijela? Bylo od
pocatku zamérem posunout jeji

déj smérem od konkrétnich jmen

a udalosti k obecnéji pojatému
feSeni, v némz figuruji postavy
oznacené jen jako Sochaf,
Manzelka, Ministr, Milenka apod.?
DR: Od pocatku jsem se snaZil vyhnout
dokumentarni formé. Domnivam se, ze
opera neni pro ,dokument*“ (iplné vhod-
nym zanrem. Plvodné jsem dokonce
uvazoval o libretu v ital$tiné, abych
oddalil ukotveni v ¢ase a misté. Situace
nevychazeji z redlnych udalosti, ale jen
ze situaci, které mohly za danych okol-
nosti nastat. Jedna se zkratka o fabulaci,
jejimz zakladem je skute¢nost.

MI: Na zobecnéni celého pribéhu jsme
se, myslim, shodli od samého zacatku.

Vétsi prace byla s libretem. Ne kazdy
dobry dramatik nebo spisovatel je za-
roven dobrym libretistou... Po nékolika
pokusech najit externiho tv(irce se na-
konec David rozhodl napsat si libreto
sam. Na zacatku existoval jakysi scéno-
sled a synopse, které pro mé byly vy-
chozim materidlem k Gvaze o hudebnim
uchopeni a zakladnich tématech. Tato
kostra byla Davidem postupné napliio-
vana konkrétnimi replikami a scénicky-
mi poznamkami, se kterymi jsem pak
pfi komponovani pracoval. Libreto se
ale, pochopitelné, ménilo i v pribéhu
vlastniho zhudebrnovani. Nad hotovou
hudbou jsme se spolu ¢asto schazeli
a po vzajemnych debatdch ji upravovali,
doplriovali a ¢asto i zcela ménili. Idedlem
pro nas bylo docilit presvédcivé atmo-
sféry kazdého z jedenacti obraz(, a to
jak hudebné, tak dramaticky a vytvarné.

Je vysledny Gtvar podle vaseho
nazoru skuteéné mozné nazvat
operou, ktera ma jasné uréeny
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pt¥ibéh, spjaty po vsech strankach

s jejim hudebnim pojetim, nebo je
vas Monument mozné povaZovat

za dilo, které hranice Zanru

néjakym zplisobem p¥esahuje?

DR: Text v této podobé libreta je zcela
uréen pro hudebni zpracovani. Libreto
je jen kostra, stavebni zaklad pro hud-
bu, ktera by méla dodat sloviim ,télo
a obli¢ej“, naplnit charakteristiku postav
a vztah( a vytvofit v situacich potreb-
nou atmosféru.

MI: Pfedevsim si nemyslim, Ze opera
musi mit vzdy jasny p¥ibéh. Vzpomen-
me si tfeba na slavného Glassova Ein-
steina na plazi. V tomto ohledu je nase
opera skutecné spi$ tradi¢ni. Neni to
dilo vyrazné postdramatické ani expe-
rimentalni, jsou zde jednajici postavy,
je zde expozice i zavér, ke kterému
cely déj sméfuje. Jako skladatel jsem
tentokrat neusiloval o néjaké ,hledac-
stvi“ ¢i posouvani hranic. Spis mi Slo
o to, vytvotit v ramci etablované formy

->
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Marko Ivanovi¢ a David Radok, foto: Marek Olbrzymek

a za vyuziti soudobych hudebnich pro-
stfedkd (jejichz $kala je v dnedni dobé
neobyéejné pestrd) co nejsiln&jsi drama-
ticky a emocni Gcinek.

Monument je vasim dilem od
samotného vzniku aZ po realizaci:
skladatel Marko Ivanovié operu také
hudebné nastuduje, libretista David
Radok stoji i za reZii a vypravou.
Navzdory predchozi nékolikeré
spoluprici dirigenta a reZiséra se
jedna o vas prvni vyznamny poéin
také na autorské bazi. V éem vam
predchozi zkuSenosti se spolecnymi
projekty pomohly a v éem byla tato
zkuSenost naopak tplné nova?
DR: Neni to Gplné poprvé, co jsem se
pokusil o text k opete. Pred léty jsem
spole¢né s Josefem Kroutvorem vy-
pracoval libreto k opete Popis jednoho
zapasu, ktera vychazela z text(l Franze
Kafky. Posléze z toho vznikla i divadelni
hra uvedena v Divadle Na zabradli.
Spoluprace s Markem Ivanovi¢em je
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pro mé po zkusenostech z pfedchozich
projektl jednodussi, protoze mame
jakousi spole¢nou fe¢ a vzajemnou dd-
véru.

MI: Pro mé je spoluprace s Davidem
Radokem vzdycky radostii Skolou! Jeho
vnimani hudebniho divadla v Sirokych
souvislostech a jeho prace s herci mé
neskutecné bavi a inspiruji. Dosud jsme
se pti vzajemné spolupraci vzdy potka-
vali v situaci, kdy jsme spolecné ,rozkli-
Covavali“ uz existujici, osvédcené a etab-
lované dilo a snazili se ho jednotnym
zplsobem vyloZit. Tentokrat jsme si ta-
kové dilo museli i sami napsat, coz se sa-
moziejmé neobeslo bez dlouhych debat
a hledanfi spole¢ného konsenzu. Nékteré
mé hudebni napady pt¥ipadaly Davidovi
prekvapivé a nékdy az tézko ptijatelné,
jindy jsem zase ja potfeboval pozménit
stavajici libreto, aby lépe odpovidalo
nastolené hudebni feci. Ostatné podo-
ba dila se ménila a ménfi ted, v pribéhu
zkouseni a v konfrontaci s konkrétnimi

dispozicemi divadla a hlavnich protago-
nistd. Ano, je to pro mé zkusenost nova
a opét velmi zajimava a podnétna.

Jakym zpiisobem jste pro tento
projekt vybirali solisty a jak jste

s vyslednym obsazenim spokojeni?
DR: To je spi$ otazka pro pana dirigen-
ta...

MI: Od zacatku jsme byli vedeni snahou
napsat tuto operu ,na miru“ Narodni-
mu divadlu v Brné. Vychazeli jsme ze
stavajiciho ansamblu a pravidelnych
externich spolupracovnikl i z jejich
predpokladanych hereckych a pévec-
kych dispozic. Vétsinou byl nas odhad
spravny, obcas jsme zjistili, Ze jsme pro
dotycného pévce vytvotili spis ,proti-
ukol se kterym se musi poprat. Jsme
uprostred zkouskového procesu, takze
za sebe mohu zatim jen konstatovat,
Ze se vysledny tvar posouva spravnym
smérem a ze mnohé véci funguji jesté
lépe, nez jsem doufal.



Marko Ivanovi¢

Dirigent a skladatel vystudoval

oba obory na prazské AMU.
Spolupracoval s fadou ceskych

a zahraniénich orchestrd, v letech
2009-2014 byl $éfdirigentem
Komorni filharmonie Pardubice.

Od 1. ledna 2015 je $éfdirigentem
Janackovy opery Narodniho divadla
Brno. Jako dirigent opery Narodniho
divadla v Praze mj. nastudoval

a uved| Bfezinovu operu Zitra

se bude..., novou verzi Slitrovy
Dobfe placené prochazky nebo

Valku s mloky Vladimira Franze.

V roce 2011 fidil nastudovani
opery Jeji pastorkyna LeosSe
Janacka ve Svédském Malma. Je
také autorem hudby k filmim

a divadelnim hram. V lednu 2012
méla v Narodnim divadle v Praze
premiéru jeho opera Carokraj,
ktera byla uvedena v iinoru 2015
také v Brné. V NdB nastudoval
Jana¢kovu Véc Makropulos (2014),
Jeji pastorkyfiu (2015), &eskou
premiéru soudobé opery Thomase
Adése Powder Her Face (2016)

a Epos o GilgamesSovi Bohuslava
Martin@ (2016). Je vyhleddvanym
hudebnim popularizatorem

na koncertech koncipovanych
specialné pro déti a mlade? (Ceska
filharmonie, Symfonicky orchestr hl.
m. Prahy FOK, Komorni filharmonie
Pardubice, Jand¢kova opera NdB).

Ome?zi se v tuto chvili uvedeni
Monumentu pouze na scénu
Janaékova divadla v Brné, nebo se
planuje i nastudovani na jinych
scénach? UvaZuje se pripadné

také o audio- é&i videonahravce?

DR: Vychodiskem pro scénografii byl

David Radok

Operni a divadelni rezisér se narodil
v roce 1954 v Praze. Jeho otec Alfréd
Radok byl vyznamnym divadelnim
a filmovym rezisérem. Po sovétské
invazi v roce 1968 rodina emigrovala
do Svédska. Po Fadé riiznych
divadelnich profesi se David

Radok od roku 1980 vénuje reZii,
prevazné ve Skandinavii. Inscenoval
fadu oper vzniklych od raného
baroka po souc¢asnost. V roce

1991 poprvé pracoval v Praze na
ptedstaveni Dona Giovanniho (dir.
Charles Mackerras). V Narodnim
divadle také inscenoval opery

Lady Macbeth Mcenského tjezdu
(dir. FrantiSek Preisler) a Vojcek
(dir. Elgar Howarth). Je spolu

s Josefem Kroutvorem autorem
libreta hry Popis jednoho zapasu,
kterou také reziroval v Divadle

Na zabradli a Goteborské opefe.

S malifem a sochafem Ivanem
Theimerem spolupracoval na fadé
oper, napf. na Lazebniku sevillském
pro festival v Aix-en-Provence

(dir. Daniele Gatti). V roce 2008
reziroval prvni uvedeni hry Vaclava
Havla Odchazeni v Divadle Archa.

Z Janackovych oper reziroval

ve Skandinavii nékolikrat Jeji
pastorkyinu a Z mrtvého domu.
Jeho brnénské inscenace Janackovy
Véci Makropulos, Schonbergova
Ocekavani, Bartdkova
Modrovousova hradu, Martin(

Tt scén z Julietty a Poulencova
Lidského hlasu vznikly v koprodukci
s Goteborskou operou.
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jevistni prostor Janac¢kova divadla. De-
korace také stavi na technologickych
moznostech této scény. Proto je témér
nemozné premistit tuto inscenaci kam-
koliv jinam. Pokud vim, neni v tuto chvili
audio- nebo videonahravka planovana.

MI: Tyto tvahy jsou opravdu preddas-
né - beru to tak, Ze dokud opera nebude
poprvé nastudovana a provedena, tak
vlastné nenf jesté hotova. V tuto chvili
nemam jesté ani dostatecny nadhled,
abych posoudil, jestli je dobra a jestli
bude fungovat. PfestoZe stale doufam,
Ze ano!

Podtitul vasi opery zni Clovék

sam pred sebou neunikne.

Spojitost se Svecovym osudem

je zfejma, nicméné - znate

i z vlastni zku$enosti situace,

p¥i kterych jste Fesili nemoznost
»uniku pied sebou samymi“?

Pokud ano, projevily se tyto
zkusSenosti néjak i v Monumentu?
DR: Dikybohu jsem nikdy nebyl vysta-
ven situacim, kdy bych musel utikat sam
pred sebou...

MI: Podobné mezni situaci jsem, pocho-
pitelné, nezazil. Ostatné i osud Otakara
Svece byl ve skute¢nosti mnohem kom-
plikovanéjsi a méné jednoznacny, nez je
osud hlavniho hrdiny naseho pfibéhu
(sam Svec vytvoril béhem Zivota fadu
prorezimnich zakazek a ddvod jeho se-
bevrazdy je mozné hledat i v tom, Ze se
o rok dfive ze Zarlivosti zabila jeho man-
Zelka). Vztah umélce a vliddnouci moci je
ovsem néco, s ¢im se kazdy tvirce musi
dfive ¢i pozdéji potkat a néjak se k tomu
postavit. Sochar a jeho Kolega predsta-
vuji dva zjednodusené a v historii se
stale opakujici modely téchto pfistupd.

Prace na této opefe je hotova,

takZe nezbyva neZ poprat ,,zlomte
vaz“ a zeptat se, zda neplanujete
navazat na Monument néjakym
dalsim spoleénym projektem...

DR: Zatim jsme o nicem neptemysleli
a také nevime, jak vée dopadne...

MI: ... ale sam za sebe musim Fict, Ze
s Davidem Radokem kdykoliv a coko-
liv!
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