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EMIL VIKLICKY

Zapsana improvizace se stava kompozici
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Povidanim na téma kompozice vs. improvizace, kde ono ,versus® je
vlastné matouci, bychom mohli s panem Emilem zaplnit cely ¢asopis.
S prednim skladatelem a jazzovym pianistou jsme se omezili alespon
na par zabavnych historek a jisty prakticky vystup pro autory.

Improvizace, béhem které se
objevi zajimavy motiv, harmonie
nebo rytmus, je metodou
komponovani. | kdyzZ Ize slySet
hudbu v hlavé, coz miizeme
povaZovat za podvédomou
improvizaci se vstiebanymi
postupy, odposlouchat ji
z prostredi, vyjit ze skladatelské
techniky, Ize Fici, Ze je ,start
od improvizace® nejbéznéjsim
zplisobem komponovani?
Urcité, a myslim, Ze i Johann Sebastian
Bach musel postupovat timto zplsobem.
Improvizoval si néco na kiru kostela sv.
Tomase v Lipsku, a kdyz se mu to zali-
bilo, zapamatoval si to a pak ve své ko-
mUrce ndpady zapisoval. CoZ je podle mé
UpIné normalni a ja to délam stejné. Rov-
nou celd kompozice mé nenapadne. Ale
napadne mé obvykle motiv, ktery zapi-
Su na kus papiru nebo zaznamenam do
mobilu, pozdé&ji s nim kompozi¢né pra-
cuji a skladbu ,vysedim®. Zvlasté pokud
nema byt pro jeden nastroj, pfipravim
dalsi linky. Kolektivni improvizace také
mUze fungovat, ale bude se hife prepi-
sovat a pravdépodobné nebude struktu-
ralné vyhovovat.

Za baroka byla improvizace bézna.
Douglas Hofstadter v knize Godel, Es-
cher, Bach: An Eternal Golden Braid popi-
suje scénu, kdy krél Bedfrich Veliky pozval
Bacha do Postupimi, aby se podival na
jeden z prvnich klavir(, ktery pravé kou-
pil. Co jako Bach na klavir fika. Kral hral
na flétnu, nabidl skladateli kratkou me-
lodii a Bach na ni improvizoval. Dobové

zéznamy fikaji, i kdyz nemusi jit o infor-
maci zcela vérohodnou, Ze Bach z fleku
na kralovo téma udélal tfihlasou a pak
Sestihlasou fugu. CoZz mi pfipada na-
prosto nepochopitelné. Po navratu dom
ji zapsal, a tak vznikla Hudebni obétina.

Ale zrovna vcera jsem si prehral Gold-
bergovy variace, a nedovedu si pfedsta-
vit, Ze je Bach zaimprovizoval a pak jen
zapsal, protoZe jsou Uzasné slozité. Ale
co my vime.

Beethoven i Mozart také psali Gzasné
variace. Mira spontannosti byla jisté nej-
Vétsi u Mozarta. Beethoven mél tak do-
konalou formu, Ze jisté cizeloval. Zatimco
Mozart, podle dobovych svédectvi, jak je
vystiZzeno i ve Formanove filmu, improvi-
zoval rovnou hotovou formu. Tu pak jen
zapsal. Jeho hlava byla dokonalé zazna-
mové zafizeni.

V éfe zaznamu zvuku

mohou vzniknout ,trvala*

improvizovana dila rovnou.
Pfesné tak vznikla slavna deska Keitha
Jarretta The Koln Concert, k ¢emuz se
vaze hezka historka. Vypravél mi ji na
Berklee jeden spoluzak, ktery pracoval
u Manfreda Eichera (producent a maji-
tel znacky ECM, jez desku vydala, pozn.
aut.): Tehdy teprve osmnactileta promo-
térka Vera Brandes poradala v roce 1975
prvni jazzovy koncert v Opefe v Koliné
nad Rynem, ovéem az po hlavnim oper-
nim programu, v pll dvanacté v noci. Na
Jarrettovu zadost objednala koncertni
kfidlo Bosendorfer 290 Imperial, jenze
technici si fekli ,;to bude jen néjaky jazz-
man“ a pfitahli na pddium kratké kfidlo
Bosendorfer, na které se délaly korepeti-
ce. Nastroj mél slabé basy, hluché vysky,
a Jarrett nejdiive odmitl vystoupit. Tohle
je spekulace onoho kamarada, ale prav-
dépodobna: mladicka Vera na Jarretta
pry udélala takové oci, Ze nakonec za-
hrél. A aby hudba znéla, soustredil se na
stfed klaviatury a hrél strasné jednodu-
$e. Osm minut vampuje na jedné figure,

devét na dalsi v jednoduchych téninach.
Coz bylo dobte, protoze tim pddem je na-
hravka ohromné sdélna.

Dnes uz je The Koln Concert prepsa-
ny do not, i kdyz Jarrett dlouha léta od-
mital, aby se hral. Nakonec souhlasil, ale
doporucil interpretlim, at vychazeji z na-
hravky, ne z notového zapisu. Pochopi-
telné! Frazovani ¢i dynamika jsou noto-
vym zdznamem nezprostfedkovatelné.
SlySel jsem hrat The Kéin Concert né-
jakého Japonce a znélo to ponékud
Usmeévné. Nicméné z ptikladu je jasna
jedna véc, ke které mél Jarmo Sermila
(finsky skladatel, E. V. s nim ¢asto spolu-
pracoval, pozn. aut.) nadherny bonmot:
~mprovizace, ktera je zapsana, se sta-
va kompozici.“

Jasné vnimame, Ze promyslena

a fixovana kompozice neni

totéz co ,kompozice v redlném

case*, JenZe presnou

délici ¢éaru mezi kompozici

a improvizaci vést nemiiZzeme.

Ne, ta tam opravdu neni. Zaroven ale
nemUzeme fici, Ze kazda improvizace je
kompozici. A pokud néjaka ano, otazkou
zQstava, o jak kvalitni kompozici jde.

Aby mohla byt improvizace evidova-
na a zastupovana tfeba OSA, musi mit
nejen néjaky zaznam. Musi mit také tvar,
formu, splfiovat urcita kritéria. Nemélo
by jit o derivaci ohranych motiv(. Musi
zahrnovat autorsky pristup.
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Autorsky pristup by mél byt

samozi'ejmy pro improvizaci

volnou, pro kterou se vZil i termin

kompozice v realném case.

Nemluvime o improvizaci tfeba na

harmonii jazzového standardu...
Ale néktefi improvizatofisi asto neuve-
domuiji, Ze variuji motiv, kteryauz nékdo
davno zpracoval.

Dostavam také zachvat smichu, kdyz
mi tfeba kytarista fekne, Ze hraje Upiné
free. JenZze nikoliv, protoze hraje na gro-
ove nad urcitym pribéznym ténem. Na-
priklad mu baskytarista brnka E, tudiz
se musi pohybovat v konkrétni dvanéac-
titénové Skale, vraci se vzdy do E a ob-
Cas zahraje notu, ktera tam ,jako“ nepa-
tii. Treba disonantni F, jenZe to je také
stary trik. Nejde o volnou improvizaci,
ale o improvizaci vazanou uréitym pe-
dal pointem a groovem.

Podobné kdyz se pfi kolektivni impro-
vizaci dopredu dohodnete se spoluhra-
¢i na modu, Uplné volni nejste. A pokud
se nedohodnete, potiebujete spoluhra-
Ce, ktefi dokazou na vase napady oka-
mzité reagovat, aby z toho néco
vzniklo, jinak je vysledkem gu-
1&8. KdyZ jde o muzikanty empa-
tické, ktefi dokézou predvidat,
zachycovat a dopliiovat, teprve
pak mUze kolektivni improviza-
ce fungovat.

Vychazi fada invencnich

improvizacnich alb, viz
katalogy labelii Blue
Lizard, Ma Records,
Hevhetia. Namatkou
dila Michala Rataje, tria
Romanovska-Tichy-Hruby,
Miroslava Posejpala.
Autorské improvizace Ize
na OSA prihlasit, je to tak?
Takové dila hudebnici pfihlasuji
a komise pro otazky tvorby, je-
jimz jsem $éfem, hodnoti, jestli
bude OSA ohlasené skladby za-
stupovat. Autor doda bud' jen
nahravku, nebo, v lepsim pfi-
padé, nahravku a notovy za-
pis. VSichni ¢lenové komise si
materidl prostuduji, a bud ho
k zastupovani doporuci, nebo
ne. Pokud doporudi, zaradi ho
do urcité kategorie. Neexistu-
je-li notovy zapis, obvykle do
té nejnizsi. Pokud partitura exi-
stuje, je zafazeni do evidence

jednodussi. Obc&as se ovSem vyskytnou
zminéné kvazi improvizace, jaké oprav-
du do evidence pfijmout nelze.

Ma viibec pro autora smysl

prihlaSovat z principu

koncertné nereprodukovatelnou

tvorbu, kterou navic vysilaji

jen epizodné alternativni

média a pofady zamérené na

experimentalni hudbu?
Urgité ma. Kvlli pouZiti dila v alternativ-
nich médiich a provozovani na koncer-
tech asi ne;Ale miZe se stat, Ze se na-
hravka nékomurhodi tfeba do filmu, coz
se nedavno ptihodile, myslim, v pfipadé
Michala Nejtka. Pokud seshudba dostane
do filmu nebo televize, je to'uz pro auto-
ra i finanéné zajimavé.

Vy sam improvizujete. Nejen

jako jazzman, ale vyuzivate

improvizaci i v kontextu soudobé

hudby. Pfedpokladam, Ze v tomto

pripadé pracujete s partiturou.
Partituru musite pouzit, pokud spolupra-
cujete s lidmi, ktefi s improvizaci nema-
ji zkuSenost. Jako kdyZ jsme nedavno

sonny clark

with paul r:hamherﬁ| ‘philly’ joe jones) — =i
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todili s Pavlem Hrubym mUj koncert Ala
Moana pro basklarinet, klavir a komorni
orchestr. Pavel mi fekl, Ze chce volnou
plochu s marimbou a dalsi s harfou. Pro-
toze jsme nemohli poditat s tim, Ze ¢le-
nové klasického orchestru budou hned
védét, co se déje, napsali jsme jim va-
zanou aleatoriku. Coz je technika oveé-
fend uz nékdy od konce 60. let. Napi-
Sete muzikantdm takovy blok - hrajte
motiv A cca dvacet vterin. Pak motiv B.
Pokud hraje cely orchestr, dirigent uka-
zuje zmény. Ale v duu to muselo byt ji-
nak. Pani harfenistka se véci obavala, tak
jsme ji vysvétlili, at hraje A a dava po-
zor na Pavla. Kdyz Pavel za¢ne jit naho-
ru a dostane se do prefukd, mize za-
hrat motiv B, coZ je glissando pres celou
harfugobéma rukama. Divila se: ,Vazné
mUzu?¢ A zacalo ji to tak bavit, Ze se
Uzasné odvazala.
To,se nedivim, néco podobného si
v klasickém repertoaru neuzije.

Hracéi na“marimbu jsem zase napsal fi-
guraci a Pavel v modu té figurace im-

provizoval. Ale to uZ jsou dnes
bézné véci.

V minulosti jsem rad praco-
val i s kombinaci akustického
zédznamu a partitury. Ve sklad-
bé Drevénd hudba jsem pouZil
.| ruchovy zaznam vytvoreny ze
zvuka, jaké vznikaji pfi praci se
drevem. Sekani, vrtani, stipani,
hoblovani... Natocil je sochar
Vladimir Preclik, skladbu na
toto téma si u mé totiz objednal.
Z ruchl jsem sestavil nahrav-
ku a pfipsal tti dechové dreveé-
né nastroje, hoboj, anglicky roh
a fagot. Skladba byla premiéro-
vana v ramci Tydne nové tvorby
1987 a pozdéji ji nékolikrat pro-
ved| Jan Adamus s kolegy.

Mm avian Rhapsody

wan Meeping In The Cradie

. Frml "nfll-.lll:‘lc'p Trio

Peir Evrs

Vytvofil jsem také skladbu pro mag-
netofonovy pas a hoboj Ignac v korido-
ru, kterou opét nékolikrat skvéle proved|
Jan‘Adamus. K ¢astecné improvizacni-
mu pasku.s jasné naznaenymi precho-
dovymi misty jsem pfipsal vdzanou alea-
toriku pro.hoboj plustkentrastni melodii.

Co skladby, které se zrodi

v mysli? Mate né&jakou?
Ano, inspirovalaji. silnd emoce. Obcas
chodim do Prlihonic h&hat. UZ jsem, una-
veny, dobihal k parkovisti, kdyz jsem uvi-
dél, jak zfizenci podpiraji a vedou kras-
nou holku, které chybéla jedna noha.
Dosel jsem do auta a okamzité mi na-
skoéil v hlavé smutny motiv. Par not. Na-
Sel jsem kus papiru, asi poznamku, kdy
mam nechat vymeénit v auté olej, naca-
ral na néj notovou osnovu a napad si za-
psal. Mél jsem zrovna z Bostonu nabid-
ku na Ucast v soutézi o nejlepsi skladbu
pro housle a marimbu, vypsané duem

whiy

Firka S2isin s

Marimolin. Poslal jsem tam tenhle na za-
kladé spontanniho napadu napsany kus,
pojmenovany A Girl with One Leg. A do-
stal za néj druhou cenu.

V Praze tehdy Zila vibrafonistka Amy
Lynn Barber. Skladbu jsem ji nabidl, libila
se ji,akorat prohlasila, Ze ,kompozici s tak
depresivnim nazvem hrat nemGze®, Tak
jsem ji pfejmenoval na Tristanu. Pred-
pokladal jsem, Ze Ameri¢anka nebude
znét. Buiiuellv film Tristana, kde Cathe-
rine Deneuve hraje holku s jednou nohou
krat$i. Poselstvi,jsem v ndzvu zachoval
a Amy uz mi pak skladbu hréla. (smich)

Pokud se chceme pfiskladani
vyhnout improvizaci na

nastroj, kdy ,,prsty béhaji po
vychozenych pésinkach, Ize
pouzit vedle aleatoriky - onoho
symbolického ,hodu kostkou* -
riizné kompoziéni techniky

jako Schonbergovu dodekafonii,
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matematické techniky... Coz

je dotaz pFesné na vas.
P¥i psani skladby Splin optimismu jsem
pouzival dodekafonickou tabulku vytvo-
fenou Karlem Velebnym, které on Fikal
Paze pazete (podle svoji dodekafonické
kompozice, pozn. aut.).

A uzZ jako mladik jsem zkousel vy-
chazet z matematickych metod, proto-
Ze jsem plvodné matematik. Nékdy za-
¢atkem 70. let vysel ve sborniku Nové
cesty hudby rozbor, jak komponuje lan-
nis Xenakis. Pro ,normalni“ skladatele $lo
o nesrozumitelné vzorecky, ale ja si rekl
~cha, budu jesté komplikovangjsi. Vy-
tvotil jsem systém 24 nahodnych ¢isel,
vynasobil dal§imi ¢tyriadvaceti, pak z té
Ciselné rady kus odsekl, dostal se k né-
jakému vzorci... Jenze kdy? si to vyzkou-
Site, Zjistite, Ze ono to ¢asto nikam neve-
de. (smich),®
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