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TEXT: MILAN TESAR, FOTO: ROMAN CERNY

Inspiruje ho hornacka muzika i drum’n’bass, piSe
hudbu orchestralni, divadelni, flmovou i pisné pro
popové zpévaky. Skladatel, hudebnik a producent
Jura Hradil v rozhovoru popisuje svou cestu ke
skladbé i vliv klaviru a improvizace na svou tvorbu.
ZdUraznuje pfitom pojmy originalita a otevienost.
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Hrub4 Hudba, foto: Roman Franc
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Kdyz mé maminka chtéla prihlasit do
tehdejsi lidové Skoly uméni, nechtéli
meé prijmout - pry jsem neslySel a nebyl
schopny zazpivat. Mél jsem totiz trému,
ktera mé svazovala. Nakonec mé vzali,
abych ,néco“ po vyucovani délal. Hral
jsem na trumpetu, ale hodné jsem to fla-
kal. Kdyz bézZela v televizi dechovka, otec
si vzpomneél, ze bych mél cvidit - takze

jsem Sel do loZnice zahrat Na ty louce
zeleny. Po dvou letech jsem s trubkou
sekl a zkousel bubny. Pak jsem hudeb-
ku opustil UpIné a zacal délat sport - ha-
zenou a biatlon. V dobé, kdy mi bylo ko-
lem ¢&trnacti, jsem nasel otcovy bubny
a s brachou a kamaradem jsme zaloZi-
li kapelu The Apple Underground. Hra-
li jsme Beatles, Dylana, ale i vlastni véci.
Zacali jsme vic a vic koncertovat, hra-
li jsme dokonce i v Holandsku a Belgii.
V patnécti jsem se presunul ke klaviru,
ktery mé pfitahoval - mimo jiné i tim, Ze

je to stejné jako bubny bici nastroj. Zacal
jsem si vymyslet vlastni melodie a hodné
jsem cvicil. Na vytrvalost jsem byl zvykly
ze sportu. Ve tfetim roéniku pramyslovky
jsem zacal chodit do soukromé hudebni
Skoly rodiny Melnérovych v Kopfivnici -
ucil jsem se tam skladbu, harmonii, bici
i klavir. Do toho jsem porad trénoval ha-
zenou a studoval primyslovku. Na kon-
ci tfetdku jsem s hazenou skongil a roz-
hodl se, Ze budu studovat muzikologii.

Asi to, Ze jsem chtél zjistit, co se skryva
»za tény“. Vzdycky jsem citil, Ze hudba
ma néjaké tajemstvi, které je pod povr-
chem. Na filozofické fakulté jsme s ko-
legy skladali soudobou vaZznou hudbu.
Koncertovali jsme tfeba v aule fakul-
ty nebo na Starém Brné v kapitulni sini.
Studoval jsem harmonii u Martina Do-
hnala, na piano jsem chodil k Mirkovi
Veselému zvanému ,Kotécek®, nékoli-
krat jsem byl u Aloise Piriose. A v zari
1999 jsem mél nastoupit na improviza-
ci k Arnemu Linkovi, ale ten bohuzel na

Foto: Milo§ Neuman

jare toho roku zemtel. Improvizace je pro
mé, mimochodem, kli¢ova - nikdy jsem
nemél rad hrani véci porad stejné. V di-
vadelni hudbé je to obzvlast dllezité, Elo-
vék prochazi rliznymi svéty a nechce na-
podobovat jen povrch stylu, ale hledat,
co je za tim. Tény jsou jen povrch - $pic-
ka ledovce. Dllezité je, co skrze né pro-
sakuje. Dobra hudba té i po delsi dobé
porad tahne dal - neodradi, ale zve té
k cesté. Myslim, Ze o tohle by se méla
dnes pokouset i soudoba vazna hud-
ba - pfivést posluchace na svoji stranu
a nezahlcovat nepochopitelnou sloZitos-
ti. Posledni tfi roky jsem se naplno vrhl
do skladby. Opustil jsem kapely, nechal
si jen dva projekty, ve kterych se citim
opravdu svobodné a naplnéné. A jsem
Stastny, Ze jsem ten krok udélal.

Urcité. Na klaviru ma ¢lovék harmonii
i bas pod prsty. D4 se na ném napodobit

i : b
Hruba Hudba, foto: Roman Fran

Lesni zv&F, foto: Martin Cech

cely orchestr. Navic ladi a ma mnoho ba-
rev. Uhoz je vzruuijici. Mnoho véci jsem
objevil hrou dfiv, nez jsem je pochopil
v teorii. Tim, Ze jsem teorii neznal, jsem
pfirozené porusoval pravidla a vytvoril
si vlastni hudebni jazyk. Pozdéji jsem to
dostudoval, ale ten zaklad
originality mi zdstal. A pra-
vé ta je pro autora kliova.
Kdyz autor nema originalitu,
mUiZe se upnout k hudebni-
mu femeslu a délat napodo-
beniny. Ale pokud chce byt
origindlni, musi najit vlast-
' ni bod, ktery ho uréuje. P¥i
komponovani citim, kdy se
dostanu na tu spravnou li-
nii. Dlouho jsem tieba fesil
| treti akord - ten, ktery pod-
le mé rozhodne, kam sklad-
ba sméruje. Trvalo mi roky,
nez jsem se uvolnil. Jeden
ze zlomU prigel, kdyz jsem
zacal psat pisni¢ky pro Tv-
MiniUni. Spolupracoval jsem
s reZisérem Jankem Jirka.
Psal jsem tam a nahraval
~| Casto i dvé détské pisnicky
= tydné, celkem jsem jich vy-
tvofil vice nez tricet. Velmi
mi to pomohlo. Vice jsem se
uvolnil, ale také mé to vedlo
k vétsi Zanrové otevienosti.
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V posledni dobé se naptiklad vénuju i or-
chestralni tvorbé. Védeél jsem, Ze ji chci
délat, a jediné, co stacilo, bylo pustit se
do toho.

Mam to odmala. S brachou jsme vyris-
tali na deskach kapel jako Collegium
Musicum a Prudy. Desku Zelend posta
povazuju za dokonalou. Ale taky jsme
poslouchali Olympic, Karla Plihala, Raye
Charlese, Mozarta, Bacha nebo Jethro
Tull. V patnacti letech jsem poslouchal
Boba Dylana, ale také disko nebo me-
tal. A pfitom mdj doslova iniciaéni za-
Zitek z détstvi souvisi s dechovkou. Na
jedné rodinné akei hrala dechovka Sru-
majda z Nivnice, odkud pochazi moje
maminka, a mUj otec si s nimi zahral
na bubny. Ja jsem stél u bici soupravy
a poslouchal dechovku ,zevnitr“. Bylo to
pro meé Uplné zjeveni. VSechno tak syro-
vé - basktidlovky, bubny, tuba, trumpety,
klarinety - a ten zvuk mé Uplné pohiltil.
Mam k dechovce viely vztah kvili barvé
zvuku a melodiim. | kdyZ jsem dechov-
ku tehdy neposlouchal, najednou jsem
chtél podobné zazitky zazivat dal. Diky
tomu jsem nemél zadné zanrové bariéry.
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Hruba Hudba na Vyroénich cenach OSA, foto: Petr Klapper

40

Nékdy premyslim o tom, jak se fika, ze
hudba nebo dilo jsou odosobnéné od au-
tora. Myslim si, ze kdyby bylo celé umé-
ni jen moralni, zlistala by ndm mozna tak
tetina. Casto kontroverzni lidé vytvoti-
li skvélé umeéni. V hudbé mi vadi plytké
texty nebo melodie, za kterymi necitim
Z&dné tajemstvi.

Ano. Treba v roce 1993 turné s kape-
lou The Apple Underground - hréli jsme
v Holandsku a bydleli ve squatu v kos-
tele. To byl silny zazZitek. Ale Gplné nej-
silngjsi chvile pro mé pfisla, kdyz jsem
hrél s kapelou Drie uit de kerk sélo na
bici v HoleSové v hospodé u Tacla a na-
jednou jsem se ,vidél shora®. Nepil jsem,
nekouril, byl jsem sportovec - a najed-
nou jsem zazil doslova pocit odhmotné-
ni. To se mi stalo dvakrat v zivoté. Je to
transcendentalni moment, diky kterému
vim, Ze hudba mé& mdze dostat mimo mé
télo. Jsem blizko tomu pocitu i s kape-
lou Lesni zvéf, nebo kdyz hrajeme jako
Hruba Hudba s Horrndckou muzikou Pet-
ra Micky. To je Cista radost, symbidza. Va-
Zim si toho, kdy?Z si kapela koncert uziva
a je nadSena ze spole¢ného muzicirova-
ni. Publikum to citi.

Poprvé jsem horfidckou muziku porad-
né slySel diky DuSanu Holému na pred-
naskach z etnomuzikologie. Doporugil

nadm jet na Hornacké slavnosti. Prijel
jsem tam jako student, pomahal sta-
vét lavicky, a zGstal cely vikend. Byl to
pro mé kulturni Sok. Jen par desitek ki-
lometrl od domova, ale pfipadal jsem
si jako na jiném kontinenté. Hudba, fe¢,
zpév - vlibec jsem nechdpal, jak to fun-
guje. Uplné mé to pohltilo. Citim v tom
velké tajemstvi a vim, Ze to nikdy Uplné
nepochopim. Ta kultura je komplexni -
vytvarna, hudebni, poeticka. Nechapu,

jak mohli prosti lidé psat tak hluboké tex-
ty. A melodie, zplsob zpévu - viéi tomu
jsem Uplné bezbranny.

U Lesni zvéte jsem na za&atku fungoval
hlavné jako autor. Pfinasel jsem hudeb-
ni ndpady a s Martinem a Milosem jsme
je spole¢né pretvareli. Postupné jsem si
ale zacal uvédomovat i dlleZitost role
producenta. Uz u prvni desky jsem pre-
myslel, ze by bylo dobré ptizvat nékoho
zvendi - ¢lovéka, ktery neni pfimo z na-
Seho Zanru, ale méa presah. Naivné jsem
tehdy oslovil Dusana Neuwertha. Jeho
hudebné-zvukové premysleni mé zauja-
lo, naptiklad pfi produkcei prvnich dvou
alb kapely Krystof. Pravé ten kontrast -
my s Lesni zvéfi s alternativnim jazzem
a drum’n’bassem a on jako popovy pro-
ducent -, to jsem si fikal, Ze by mohlo
pfinést zajimavy vysledek. A zafungova-
lo to. Na prvni desku Lesni zvére jsem

pozval jesté Hornackou muziku Petra
Micky. Chtél jsem zkusit, jestli je to spo-
jeni viilbec mozné a jak to bude znit. Mi-
los, ktery s Petrem studoval etnologii,
mé s nim seznamil. Fascinovalo mé, jak
dokazou improvizovat a zaroven presné
citit svou roli v harmonii. Nechtél jsem
cimbal ani klarinet - misto toho vznik-
lo néco jako smy&cové kvarteto ve slo-
zeni dvoje housle, kontry a basa. UZ teh-
dy ve mné zacala zrat myslenka Hrubé

Hudby, kde jsem zacal naplno fungovat
jako producent, ktery méa vymyslet kon-
cept, aranzovat, domluvit nahravani, po-
hlidat vysledek. Producent musi mit vizi
a byt schopen ji prosadit.

Hodné jsem se naucil také jako ¢len ka-
pely Umakart, kterou kromé Jaromira 99
tvofili sami producenti - Jan P. Muchow
a bratfi Neuwerthové. Mnoho zkusenosti
jsem ziskal i v Kafka Bandu a samoziej-
meé v Tata Bojs. Diky tomu véemu jsem si
uvédomil, Ze dnes skladatel nemusi nut-
né umét psat partitury. DlleZité je umét
vytvorit projekt v poditaci tak, aby znél
presvédcivé. Nahrat midi noty partd jed-
notlivych nastrojd a pfipadné je prevést
do partitury, jak to nyni délam ja, a pfi
findlni instrumentaci pro orchestr spo-
lupracovat s aranzéry, ktefi kazdy den
pisi pro orchestr a presné védi, jak co
bude znit ve skute¢nosti. Hodné rychle
se diky tomu orchestralni instrumenta-
ci uéim. Timto zplsobem jsem vytvoril
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Jura Hradil s Tata Bojs, foto: Salim Issa

Umakart, zleva: bratti Neuwerthové, Jura Hradil, Jaromir 99, Jan P. Muchow, foto: Bara Prasilova

orchestralni skladby, které se hraly v Ru-
dolfinu i ve Slovanském domé v Praze.

KdyZz ndm DuSan Neuwerth produko-
val desku, nabidl mi, jestli nechci hosto-
vat na novém albu Tata Bojs. | kdyz jsem
je moc neznal, bavilo mé, jak se u nich
misi vazna hudba s rockem, alternati-
vou a popem, a hlavné oteviena, vyvo-
jova forma skladeb, které nejsou jen pro-
sté struktury typu AB. Rekl jsem tedy, Ze
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rad néco natocim, prijel jsem, improvizo-
val. Po nékolika mésicich mi volali, jestli
bych nechtél hostovat na turné k nové-
mu albu. Byl jsem nadSeny. A po turné
jsem dostal nabidku stat se ¢lenem ka-
pely, kterou jsem s radosti prijal. Nikdy
predtim jsem nebyl typicky klavesista

v kapele, spi$ jsem si vymyslel vlastni
postupy. V Tata Bojs jsme byli klasicka
sestava popové kapely - kytara, basa,
bici, klavesy. Moc mé bavilo, jak jsme si
aranzovali skladby. Hréli jsme party tak,
aby se vzajemné doplriovaly a vytvare-
ly kompaktni celek. ZaZil jsem tam véci,
které mi dodnes dévaiji radost z hrani na
klavesy v kapele.

Konkrétné u Hany Zagorové jsme tvofri-
li tandem s Méardim z Vypsané fiXy. Tex-
ty jsou jeho, hudba moje. Ty pisnicky
plvodné vznikly jako moje autorské, ne-
kompromisni skladby, nebyly psané na
zakazku. Prvni dvé - Blériot a Bdjka -
vznikly dfiv, nez nas oslovila. Pak jsme
psali i dalsi, ale porad to byla moje hudba.
Produkci tehdy délal Dan Hadl, se kterym
Hanka hodné spolupracovala. Respekto-
val jsem jeji prani, ale sdm bych ty pisné
produkoval trochu jinak. Hana si ty pis-
né vybrala spontanné, viilbec mé nezna-
la. Vazim si toho, Ze se nebéla a $la do
nécéeho nového. Oceriuju ji i lidsky, tfeba
za podpis petice Nékolik vét. Mam rad
jeji pisnicky. A kdyz ptisla nabidka, Sel
jsem do toho s chuti. Ra4d hledam mezi
hudebnimi svéty spojnice. U nas se hu-
debnici ¢asto Skatulkuji, kazdy si chra-
ni svoji bublinu a nic moc nevi o té dru-
hé. Mé to nebavi. Radsi poznavam, co je
na t&ch druhych zajimavého. Casto zjis-
tis, Ze to ,Spatné®, co sis o nich myslel,
neni pravda - a Ze tam naopak je néco
hodné dobrého.

Ano. Délal jsem titulni hudbu. Oslovil mé
dramaturg David Musil s tim, Ze probiha
soutéZ na hudbu k novému seridlu. Byl
patek vecer a v pondeéli rdno to muse-
lo byt odevzdané. Tak jsem sedl, upra-
vil jsem jednu improvizovanou sklad-
bu, kterou jsem psal plivodné pro Lesni
zvér, a poslal ji tam. V pondéli mi vo-
lal rezisér Jaroslav Soukup, Ze se mu to
libi a chce mé. Taky nevédél, kdo jsem...
Vim, jak se na né&j divaji moji alternativ-
ni kamaradi. Ale ja si radsi zjistim, co ti
lidé doopravdy délaji. Jaroslav zna dob-
fe filmové femeslo, to jsem ocenil. Byla
to dobra zkuSenost a jsem rad, Ze jsem
u toho mohl byt.

Hudba stoji v dnesni dobé do znaéné
miry na zvuku a ja o ném premyslim uz
od zacatku pfi komponovani. DilezZité
pro mé je, jak to bude znit a jak se to
bude snimat. Kazdy druh hudby potie-
buje jiny pfistup. Pfed 25 lety jsem to
nahrél jakkoliv, hlavné rychle, a pak to
hodiny editoval v pocitadi. Ted' se radsi
vic pfipravim a doptedu premyslim, ja-
kého zvuku chci pfi nahravani docilit -
usetfi to Cas, nervy a vysledek je lepsi.

U divadelniho predstaveni napfiklad rad
pouzivdm ruchové mikrofony, ale rozho-
duju se hlavné podle toho, jestli je hud-
ba Ziva, pousténa ze zaznamu, nebo
kombinace obojiho. Jde mi o autentici-
tu. Kdyz uz je hudba pousténa, tak se
aspon snazim pouzivat reproduktory za
scénou a v hledisti. Hudba a ruchy pak
pusobi plasti¢téji a divaci jsou do pred-
staveni vic vtazeni, nez kdyz se hudba
pousti jen klasicky zprava a zleva. Chci,
aby poslucha¢ nepfemyslel nad tim, co
prijde, ale aby ho zvuk do predstaveni
vtahoval. DUlezZita je také spoluprace
s rezisérem - aby se predstava vyvije-
la spoleéné. Musi$ presvéddit interpre-
ty a oni pak presvéd¢i divaka. VSechno
se musi spojit. ZaleZi samoziejmé i na
moznostech konkrétniho divadla. Treba
v Minoru maiji Zivou kapelu, takZze ma-
Ze§ pracovat s kombinaci Zivého a na-
hraného zvuku. V Reduté maji vyborny
zvukovy systém - mUze$ umistovat na-
stroje rlzné v prostoru, krasné kombino-
vat Zivé s reprodukovanym. Jde o to, vy-
tvofit zvukovy svét, ve kterém se divak
ocitne. Tam, kde ty moznosti nejsou, se
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musi$ prizplsobit. Podobné pracuju se
zvukem jako producent - zvyraznim sil-
né stranky, slabsi potlac¢im. A snazim se
co nejvic nahravat v autentickych pro-
storach.

Asi tak néjak. Hraju a hral jsem s kape-
lami jako Lesni zvér a Tata Bojs, piSu pro
filharmonii, G¢inkoval jsem na jazzovych
festivalech, popovych koncertech, na
nejvétsim asijském filmovém festiva-
lu v korejském Pusanu nebo u Magora
Jirouse na undergroundovém festiva-
lu v Prostfednim VydFi. Ta pestrost mé
hrozné bavi a posouva. Neuzavirdm se.
Kdyz vécem das prostor, vétsinou vic zis-
kas, nez ztratis. @
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