Ales Brezina

n»Budoucnost je v sound designu

Muzikolog, interpret, skladatel operni, klasické i filmové
hudby, Feditel Institutu Bohuslava Martinii, dramaturg fady
festivalti, kreativni Feditel projektu Smetana200 - to je, tedy
mimo jiné, AleS Bfezina. VSechno pFitom zvlada s bravurou

a skromnosti. Klobouk dolii! Nase povidani je uréeno ¢asopisu
Ochranného svazu autorského, prvni otazka se tak nabizi.

TEXT: TOMAS PILAT

Mate p¥ehled, kolik vasich

skladeb OSA registruje?

Radové nizéi stovky, tfeba filmova hud-
ba se hlasi po jednotlivych kouscich,
takze jeden film m{ize obsahovat i dva-
cet rliznych polozek. Popravdé - OSA je
zasadni soucasti mého Zivota. Kvdli evi-
denci musim mit ve svych skladbach po-
fadek, nuti mé to dotahovat a ohlasovat
partitury véetné nastrojového obsazeni.
A za druhé, Ochranny svaz autorsky ¢im
dal 1épe pecuje o své autory. Treba vy-
placeni tantiém, které driv bylo za del-
Si obdobi, je ted kazdomési¢ni. Pokud
se vase hudba opravdu hraje, mésic co
mésic prijde néjaka castka. Vedle toho
OSA udéluje tvardéi stipendia, podporuje
Uspésné skladatele, prosté se stara. Mdj
vztah ke svazu je obdivné pozitivni.

Zminil jste filmovou hudbu

a vasim celoZivotnim tématem

je Bohuslav Martinii. Pojdme to
spojit. Martinii na svém konté
nema moc praci pro filmy, ale par
vyznamnych za¥ezil si p¥ipsal...
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Reknu to moZnd trochu provokativ-
né - Bohuslav Martin@ je nejddlezitéj-
$im skladatelem predvaleéného cesko-
slovenského filmu. Kvantitativné toho
opravdu nenapsal moc, ale kvalitativ-
né se jeho filmova muzika, obzvlasté
k Marijce nevérnici, na hony lisi od vse-
ho, co tady v té dobé vzniklo. Nedav-
no jsem psal kapitolu o ¢eské filmové
hudbé do knihy The Cambridge Histo-
ry of Music in the Czech Lands, ktera
vyjde pfisti rok v Cambridge University
Press. Dva roky jsem se tomuto tématu
vénoval, prochazel jsem filmy, poslou-
chal hudbu, cetl rlizné publikace. A po-
tvrdilo se, Ze pfispévek Bohuslava Mar-
tin{ filmové hudbé je naprosto zasadni.
Celovecerni Marijka nevérnice byla jed-
nim z nejambiciéznéjsich projektd té
doby, uz jenom kombinaci montaze ej-
zenstejnovského typu se symfonickymi
plochami, jak je tehdy psal malokdo, ma-
ximalné tak Honegger, Prokofjev, moz-
na Sostakovi¢. Vynikajici, promy$lenou
hudbou ale Martin{i opattil i snimky re-
klamni. Je to skuteéné tstfedni filmovy

skladatel té doby, ktery vsem nasadil
$pickovou latku.

Vy sam jste slozil hudbu k fadé
filmd. Je vam p¥i komponovani
napomocna muzikologie,

kterou jste vystudoval a taky

se ji aktivné zabyvate?

Nevédomky urcité ano. Muzikologie
znamena ucit se premyslet o strukture,
ucit se davat véci do souvislosti... Je to
do znac¢né miry analyza a analyza je pro
skladatele filmové hudby klicova. Jasné,
musite mit cit pro barevnost, pro akus-
tické vyjadreni néjakého vizualu, ale
analyza jako takova je velmi dullezita.
Treba pfi Uvahach, na jaka mista filmu
se hodi hudba a na jaka ne, proc¢, kde
jit takzvané po srsti a kde naopak proti
obrazu ¢i kde tfeba bude vymluvnéjsi ti-
cho. Nebo to, kde ma hudba byt na trov-
ni mezi ruchem a indiferentnim ténem,
takze jen trochu nepozornéjsi divak si
ani nevsimne, Ze tam néjaka je. V pre-
mysleni o filmové hudbé je pro mé hu-
debni véda velkou pomocnici.

Myslel jste si uz béhem studii

na filmovou hudbu?

JeSté ne. Zajem o ni priSel ve chvili, kdy
pratelé kolem mé zacali studovat filmo-
vou fakultu a tocit studentské filmy, pak
tfeba i absolventské a prvni celovece-
raky uz mimo FAMU. Do té doby jsem
se védomé na néco takového urcité ne-
ptipravoval.

S prvni nabidkou p¥iSel Jan

Hfebejk, jesté jako student...

Ano, on si umél sestavit filmovy Stab
z lidi kolem sebe, z pratel. Jeho spolu-
zak Petr Jarchovsky mél dobry sloh, tak
se z ného stal scenarista, ja jsem umél
na housle, tak jsem se stal skladatelem,
kdyz nékdo rozumél technice, stal se
zvukafem... Honza mél velky dar do-
stavat z lidi talenty, o kterych oni sami
ani nevédéli, a vytvofit z nich kohe-
rentni celek. Mé oslovil ve druhé polo-
viné 80. let, kdyz studoval FAMU, déla-
li jsme na jeho studentskych filmeécich
a pak od let devadesatych na jeho celo-
vecernich filmech.

Nicméné prvni velka

zakazka na celoveéerni film

pFiSla od Petra Zelenky.

To byl film Knoflikari. V té dobé jsem byl,
co se filmové hudby tyce, (plny ama-
tér a Petr Zelenka co do rezie také, on
vystudoval scenaristiku. Napsal si kras-
ny, svizny scénar, ale to, Ze se rozhodl
si ho sam zreZirovat, bylo pomérné ne-
obvyklé. Do té doby mél za sebou jen
nékolik televiznich zkusSenosti, ja jsem
s nim spolupracoval na dvou projektech,
Mndaga Happy End a Visaci zamek 1982-
2007, ale to byly drobné prace. Kdyz se
pustil do celoveceraku, byl najednou na
neprobadaném poli. Jako ja. Knoflikafi
jsou pro mé dodnes okouzlujici smésici
pretlaku, ktery v nas byl, a urcité naivity.

V éem se ta naivita

projevovala u vas?

PriSel jsem do studia, natocil asi patnac-
timinutovou svitu a z ni si pak Petr vy-
biral. Myslel jsem si, ze skladatel doda
celou skladbu, néco jako symfonickou
basen, a z ni si reZisér vyzobe rdizné
kousky. Béhem prace jsme ale zjistili,
Ze to takhle nefunguje, Ze je zapotiebi
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Se Suzanne Vega v Havlové projektu ,UzZ je to tady“ na oslavu
20. vyroci sametové revoluce, foto: Bohdan Holomicek

nejdfiv vyspotovat mista, kam prijde
hudba, pak si Fict, co se tam bude dit,
a udélat jakousi zvukovou dramaturgii
filmu. Poprvé jsem takhle pracoval az
u Musime si pomahat Jana Hrebejka. To
byl m{j druhy celovecerni film.

S Janem Hiebejkem jich
pak bylo nékolik...

Dohromady pét. Bylo ptijemné vidat
se s nim jesté Castéji nez predtim. My
jsme v prvni fadé pratelé, teprve ve dru-
hé spolupracovnici. V dobé, kdy Hrebejk
tocil své prvni celovecerni filmy, jsme
se znali uZ néjakych deset let takové-
ho, tekl bych, formativniho obdobi. Po-
znali jsme se v roce 1985, mné bylo dva-
cet, Honzovi osmnact. To je vék, kdy lidi
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PF¥i pFipravach predstavent Jitiho Suchého Lysistrata v Divadle na Vinohradech, foto: Pavel Stoll

spolecné poslouchaji hudbu, chodi do
divadel, do kin, piSou basné a o viem si
povidaji. Vzajemné jsme se hodné ovliv-
novali a méli podobné nazory. Nase spo-
luprace pak byla radostna i proto, ze
jsme véci vnimali podobné. Kdyz se fek-
lo, Ze néco ma byt teskné, tak jsme pres-
né védéli, co to znamena. Kdyz se fek-
lo, Ze néco ma byt groteskni, my dva
jsme ptesné védéli, co tim myslime. To
nasi spolupraci velmi usnadriovalo. Ne-
hledé k tomu, Ze Honza pfti ni byl vel-
mi empaticky.

To zni dost idylicky. Neobjevil

se nikdy Zadny mraéek?

Byly samoziejmé okamziky, kdy se dlou-
ho hledalo. Honza je perfekcionista
a cholerik. Kdyz néco neodpovida jeho
predstavam, a to ani na druhy nebo tfeti
pokus, uz nedokaze klidné sedét a fikat
si: On to ten Ales da. V takovych chvi-
lich uz teCou nervy. Ale bez toho by nic
nevzniklo.

U jakych filmii tekly

ty nervy nejvic?

U televizni minisérie Pfipad pro exorcis-
tu. Tam zni hudba prakticky potad, jde
o kriminalku s brutalnimi zlociny, tak-
Ze hudba jde dost po srsti, ale Honza
tam zabudoval i fadu komickych mo-
mentd. A ted hledejte ten tén, aby to

zapomnél. TakZe tam nam obéma tekly
nervy opravdu fest.

Zatim poslednim velkym filmem,

ke kterému jste skladal hudbu, je
lofiska Plastic Symphony reZiséra
Juraje Lehotského. Tady se prace
odvijela ve vétsim klidu?

Urcité. S Jurajem Lehotskym je to kras-
na, pomald, vymazlena spoluprace. Juraj
je citovy clovék, syn hudebnika, znamé-
ho skladatele, a hudba je u néj spo-
lutvdrcem déje. Taky ale miluje ticho.
Hudbé tedy doprava velké plochy, ale
najednou se mlize jakoby zastavit, divak
ma pocit, Zze kon¢i, kdyz tu se rozjede
nova, trebas kratka smycka. Je to, rekl
bych, vytahovani obraz(i z podvédomi.

A musime samoz¥ejmé zminit
i vasi spolupraci s Jifim

S Jifim Menzelem na zkousce &inohry Lysistrata v Divadle na Vinohradech, foto: Pavel Stoll

bylo velké napéti, které se ale najed-
nou mUze zvrtnout v az chaplinovsky
trapas! Bylo to nékolik mésicli prace ve
dne v noci, dokonce jsem mél obcas po-
cit, Ze mam odevzdano, a vyslo najevo,
Ze k tém dvaapadesati smyckam jedno-
ho dilu je nutné jesté dvé pridélat, pro-
toze jsem na né v tom mnozstvi prace

Menzelem na filmu Obsluhoval

jsem anglického krale.

Pro mé znamenala posun v oblasti spo-
luprace s rezisérem. Menzel byl svétovy
filma¥, a protoZe byl mezi nami zna¢ny
generacni rozdil, nehrozilo, Ze se sta-
neme kamarady. On o filmu velmi dd-
kladné ptremyslel a znal rdzné filmové

S Janem H¥ebejkem pfi ptichodu na premiéru filmu Kraska v nesnazich, foto: David Port

postupy. V ptipadé filmu Obsluhoval
jsem anglického krale chtél mit hudbu
pred prvni klapkou. To pro mé byl velky
zazitek: nemusite se strefovat na okyn-
ka, ¢imz vase hudba dostane vétsi lo-
giku. Navic - kdyz se zacalo tocit, mél
jsem uz hotovo!

Jak se divate na budoucnost

hudby ve filmech?

Obrovskou budoucnost vidim v roz-
voji sound designu, to je ted asi nej-
zajimavé;jsi smér filmové hudby. A urci-
té se bude vyvijet. Dneska jesté ¢asto
na sound designu pracuji bud' lidé, kte-
fi vyborné ovladaji technologii, ale jsou
méné zdatni hudebnici, nebo naopak
vyborni muzikanti, oviem méné zdat-
ni v technologiich. Do budoucna urcité

budou pfibyvat takovi, ktefi v jedné
osobé spoji oboji, a ptijdou i vylozené
zajimavé vysledky. Ohromné se mi libf
tfeba muzika, kterou sklada Trent Rez-
nor z kapely Nine Inch Nails. Nebo Jonny
Greenwood z Radiohead. Ten potfebo-
val do filmu Sila psa violoncello, ale pro-
toze byl covid, nemohl k nému do stu-
dia prijit zadny violoncellista. Tak se na
cello naucil a sam si ho nahral. Do par-
titury zabudoval i chyby, které délal jako
zacate¢nik. A pak to elektronicky zpra-
coval. Vysledek je fascinujicti: je to, jako
by ten nastroj nasel neandertalec, ktery
nevi, jak ho drzet, jestli tahnout smy¢-
cem, dfevem nebo Zinémi, prosté ho se
zajmem antropologa zkouma. Tohle mé
ohromné bavi a v tomhle smétovani vi-
dim i svoji budoucnost.
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Kratky odskok od filmu. Po vahani
jste pFijal funkei kreativniho
feditele projektu Smetana200.

Jako byste toho nemél i tak dost!

To je pravda. Na druhou stranu jsem si
tim ale ohromné rozsitil znalosti nejen
o Bedfichu Smetanovi a hudbé 19. sto-
leti. Znovuobjevil jsem tak tfeba narodni
obrozeni. Jeho tvlrci byli vesmés mlad-
3i, nez jsem ja ted, takZe se na jejich vy-
kony divam jinak nez jako zak zaklad-
ky. A jak jsem vzdycky mél rad Bedficha
Smetanu, tak moje Ucta a obdiv k nému
se je$té znasobily. Rikam si, Ze mit ta-
kového frajera na pocatku nasi narod-
ni hudby je velké Stésti, a myslim si, Ze
z néj Ceska hudba téZi dodnes. Pro Ces-
ké skladatele je pofad moralnim vzo-
rem, ktery ukazuje, jak se vénovat hud-
bé a jak dosahnout svétovosti. Smetana
byl skvéle orientovany v evropské hud-
bé té doby, a pritom dokazal vytvorit
néco osobitého, charakteristického jen
pro néj.

A obloukem zpatky k filmu: vedle
koncerttl, festivalli, souborného
uvedeni Smetanovych oper,

soutéze opernich reZisérii

a tieba i taneénikd polky

a taky knihy chystate v ramci
projektu Smetana200 i film
vénovany nasemu ,narodnimu
skladateli“. A jak jinak, budete

do néj skladat hudbu.

Bude to celovederni hrany film a Ces-
ka televize by ho méla vysilat nékdy na
podzim 2024. Smetanu si zahraje Vac-
lav Neuzil, rezirovat bude Marek Najbrt.
A co se tyce hudby, tak divak by nemél
mit Zadné pochyby o tom, kdy zni die-
geticka muzika, tedy Smetanova, a kdy
nediegeticka, tedy moje filmova hud-
ba. Ta bude podkreslovat uréité situa-
ce a bude v ni i hodné elektroniky. To je
smér, ktery mé v posledni dobé ¢im dal
vic fascinuje. I kdyz na klasiku samozfej-
mé nerezignuju, chystam aktudlné ba-
let a vyhledové dvé opery, jednu z nich
na libreto Pavla Kohouta, které napsal
specialné pro mé. Zatim jsme ale nenasli
ddm, ktery by o ni projevil zajem. Dou-
fam, Ze se nam podafi zrealizovat ji jes-
té za Pavlova Zivota.
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