
Konečně jsme si 
všimli Oldřicha 
Janoty
Vzápětí poté, co 27. července proletěla Českem zpráva, 
že zemřel Oldřich Janota, jako by se na chvíli zastavil 
čas. A krátce poté se média začala předhánět, kdo 
v nekrolozích nalezne pro zemřelého víc superlativů.

TEXT: ONDŘEJ BEZR

Bylo to vlastně dokonale absurdní. Nalij­
me si v novinářské branži čistého vína: 
Kdo z nás o Oldřichu Janotovi, z něhož 
v posmrtných článcích děláme bezmála 
jediný pevný opěrný sloup české hudby 
posledního půlstoletí, za jeho života ale­
spoň jednou, ne-li víckrát něco napsal? 
Kdo recenzoval nějaké jeho album, jeho 
koncert? Kdo vůbec zachytil vydání jeho 
dvou posledních desek před dvěma lety 
(Vzpomínáš, Méďo? a  Zatlankou), na 
kterých spolupracoval se špičkovými 
českými jazzovými hudebníky?

Opravdu musí génius (ani toto super­
lativní označení v Janotových nekrolo­
zích nechybělo) zemřít, aby si ho „lidi 
všimli“? Ano, bezpochyby funguje jaká­
si „podvědomost“. Hodně z nás má ně­
jakou hudbu někdejším aktivním posle­
chem uloženu kdesi v sobě, má pocit, že 
není potřeba se k ní vracet, a až když 
se objeví nějaký výjimečný spouštěč, 
například (a nejčastěji) smrt protago­
nisty, uvědomíme si v plné síle, jak moc 
tu zdánlivě nepotřebnou, protože dob­
ře známou hudbu máme rádi, znovu si 

ji pustíme a začneme na ni, alespoň na 
chvíli, pět ódy. Jenže tohle není tak úpl­
ně Janotův případ. 

Jako jeho fanoušci i jako novináři mů­
žeme mít „v sobě“ mnohá jeho vzájem­
ně zcela rozdílná tvůrčí období, můžeme 
k nim mít různý vztah, některá se nám 
klidně mohou i zajídat, ale pokud tuto 
osobnost vnímáme jen skrze její sta­
rou tvorbu, již máme z některého obdo­
bí svého života uloženu v podvědomí, 
vlastně potvrzujeme, že jsme nepocho­
pili její pravou podstatu. Oldřich Janota 
nebyl umělcem, který by v jedno období 
něco vymyslel a řekl a v dalších desítkách 
let už to jen varioval nebo jemně dolaďo­
val. Vůči svým fanouškům skoro až agre­
sivně měnil svoje styly, rukopisy, výrazi­
vo. Hudební i textové. Sám svým životem 
dokonale naplňoval svůj nejslavnější pís­
ňový slogan o cestě, která může být cíl.

Život na okraji

Na obhajobu nejen novinářů, ale i uživa­
telů sociálních sítí, kteří jedním hlasem 

želeli Janotova odchodu, je ale třeba říci, 
že on sám rozhodně nebyl z těch, kte­
ří by šli svojí popularitě byť jen krůčkem 
naproti. „Moc jsem si přál, aby Oldřich 
mohl svými písničkami oslovit i  šir­
ší publikum. On si to možná přál taky, 
ale mnohem víc to nechtěl. Vybral si ži­
vot na okraji, a když jsem ho občas po­
tkal, vypadal s tím srovnaný,“ napsal na 
Facebook po Janotově smrti Petr Fia­
la. Ten se svou kapelou Mňága a Žďorp 
zpíval úpravu Janotovy písničky Zrych­
lený vlak, odhalil v ní jasné hitové am­
bice a udělal z ní bezesporu nejslavnější 
autorovu píseň. S tou nutnou poznám­
kou, že většina posluchačů Fialovy ver­
ze nejspíš netuší, že zpěvák není jejím 
autorem, a o nějakém Janotovi, v soula­
du s Fialovou citací, v životě neslyšela. 
Alespoň snad poplatky za autorská prá­
va poněkud vylepšily stav Janotova účtu. 
Což není nepodstatné, umělec nejen za 
minulého režimu, kdy to bylo kvůli ra­
zítku v občance víceméně povinné, ale 
i později vystřídal řadu rozličných pra­
cí, po sametové revoluci už nemusel být 

jen topičem či domovníkem, ale díky 
znalosti angličtiny také například pře­
kladatelem. K profesi, kterou vystu­
doval, totiž žurnalistice, se ale nikdy 
aktivně nehlásil, ani v  poměrech, 
kdy být novinářem přestalo mít pří­
dech kolaborace.

Nevydávaný

Přestože nikdy nepatřil k disentním 
písničkářům v pravém slova smys­
lu a neproplétal se mezi zákazy a ob­
časnými náhodnými povoleními (byť 
si nepochybně i on s různými úředníky 
a cenzory, jako tehdy každý, užil svoje), 
Oldřichu Janotovi až do roku 1989 nevy­
šla žádná oficiální dlouhohrající nahráv­
ka, jen těsně před sametovou revolucí 
pětipísňové EP ve trojici s Irenou a Voj­
těchem Havlovými, hráči na historický 
nástroj viola da gamba, s nimiž v té době 
zrovna koncertoval.

Za to, že záznamy všech jeho předcho­
zích zásadních tvůrčích etap se dlouho 
šířily jen neoficiálně, třeba nemohla jen 
Janotova nepohodlnost u  „mocných“, 
řadě umělců balancujících mezi záka­
zy se aspoň tu a tam dařilo něco vydat. 
Možná v tom u Oldřicha Janoty byla už 
tehdy jeho nechuť k zviditelňování se 
a také k ohlížení – je jasné, že než na­
hrávka vyjde, uplyne nějaký čas, a umě­
lec, zvláště Janotova typu, už je ve svém 
pohledu na tvorbu mnohem dál.

Po změně režimu skoro každý, kdo za 
totality něco tvořil, začal vymetat šuplí­
ky, jen za účelem vydávání takových ar­
chivních nahrávek dokonce vznikla ně­
která specializovaná vydavatelství. Ani 
Janotovi fanoušci se nemohli dočkat, 
až se jim konečně dostanou do rukou 
klasické nahrávky jejich idolu – a dlou­
ho, hodně dlouho nic. Ne že by Janotovi 
nic nevycházelo, ale byla to buď aktuál­
ní písničková tvorba, zkraje 90. let sta­
vící hodně na naprosto uvolněné lyrice 
a textovém minimalismu, anebo nové 
experimentální hudební projekty jako 
Jiná rychlost času (1993).

Čas na reflexi

První archivní nahrávky Oldřicha Jano­
ty vyšly až v  roce 2000 pod názvem 

Podzimní král. 
A šlo o patřičně bizarní vy­
dání: CD, na němž byly písně ze sólo­
vého a vysloveně písničkářského uměl­
cova období včetně skvostů typu Hotel 
Savoy nebo Bitva na Tursku, vyšlo jako 
neprodejná příloha hifistického časopi­
su Stereo & Video. Jen málokdo by si 
uměl představit bláznivější spojení. Kaž­
dopádně, když se zpráva o této přílo­
ze rozkřikla patřičnými kuloáry, časo­
pis v trafikách skupovali i ti, kteří z jeho 
technologicky zaměřených článků ro­
zuměli sotva předložkám a  spojkám, 
a z cédéčka se stal ve své době vyslo­
vený kult.

Další rok se hudebnímu vydavatel­
ství Indies podařilo Janotu přesvědčit, 
aby uvolnil nahrávky tria, které v  le­
tech 1983–1985 tvořil s hudebníky z al­
ternativní rockové scény, kytaristy Pav­
lem Richterem a  Lubošem Fidlerem. 
Výsek ze zdaleka nejexperimentálnější 
Janotovy éry, ve které pracoval s mini­
malistickými „kolečky“ i prvky konkrét­
ní a noisové hudby, vyšel na dvojalbu 
High Fidelity. A třetí zcela zásadní ar­
chivní projekt vydal na dalším dvojalbu 
po dlouhém přesvědčování sám Jano­
ta pod názvem Jako měsíc. Zachycova­
lo jeho éru se skupinou Mozart K., s níž 
spolupracoval první tři roky osmdesá­
tých let. V ní hrál sice svoje „opravdové“ 
písničky, podobné jako v předchozí só­
lové dekádě, samozřejmě v jaksi rozvi­
nutější formě, ale v hodně neobvyklých 

aranžmá, zejména na tu dobu. Kromě 
Janotovy akustické kytary totiž zvuko­
vou tvář skupiny Mozart K. vytvářelo 
harmonium, saxofon, někdy mandolína, 
elektrická kytara, sitár, bicí. Ze všech Ja­
notových sestav zřejmě Mozart K. mezi 
jeho posluchači dodnes žije nejsilněji.

Všechna vzpomínková alba ale Old­
řich Janota vždy prokládal novou tvor­
bou, spolupracoval s  dalšími partne­
ry a partnerkami, hrál však také úplně 
sám, ponořen do svých těžko postižitel­
ných světů. Historek o tom, co museli 
podstoupit ti, kteří chtěli nějakým způ­
sobem poukázat na jeho zejména (ale 
nejen) starou tvorbu, ať už v podobě 
reedice, nové nahrávky, nebo koncert­
ního provedení, pobíhají v  kuloárech 
snad desítky.

A  právě tady je odpověď na pos­
tesknutí z  úvodu tohoto zamyšlení. 
Proměny Oldřicha Janoty, zvláště v po­
revolučních letech, a jeho určitou ne­
vyzpytatelnost dokázal málokdo sledo­
vat a reflektovat, snad kromě skutečně 
skalních fanoušků. Až teď, kdy je uměl­
cova dráha uzavřena, je na její shrnutí 
čas. Je čas na znovuobjevování známé­
ho, připomínání si milovaného i na od­
krývání vrstev, o nichž jsme dosud ne­
měli tušení. A právě při tom všem nás 
prostě nemohou napadat jiná slova než 
ony zmíněné superlativy. Na které jsme 
za Janotova života bohužel tak nějak 
neměli čas. ×

Oldřich Janota, Kabinet múz, 
Brno 2018, foto: Ben Skála
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